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Введение© 

Внимание к социокультурным процессам харак-

терно для творчества воронежского поэта, эссеиста, 

журналиста, общественного деятеля И.А. Щелокова 

[5, с. 80].  

В центре внимания данной статьи – поэмы  
И.А. Щёлокова, опубликованные в сборнике с одно-

имённым названием («Поэмы», 2024), которые впер-

вые в литературоведении рассматриваются как пен-

таптих. В произведениях нашли отражение важные 

цивилизационные сдвиги, характерные для геополи-

тической ситуации второй половины XX – начала 

XXI вв. в России. С. Хантингтон, изучавший циви-

лизационные процессы, считал, что культура и осо-

знание различной культурной идентичности, кото-

рая в широком смысле совпадает с идентичностью 

цивилизации, определяют модели мировой сплочен-

ности, дезинтеграции и конфликта. «Человек, 

народы и нации идентифицируют себя, обратившись 

к понятиям, имеющим для них значение (происхож-

дение, религия, язык, история, ценности, обычаи и 

общественные институты)» [6, с. 13 – 15].  Вопросы 

культурной идентификации находят отражение в по-

эмах И.А. Щёлокова. В произведениях важен меха-

низм памяти, позволяющий размышлять изменяю-

щимся во времени героям о судьбе родины. 
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Результаты 

В книгу «Поэмы» вошли пять произведений, 

написанных на рубеже XX – XXI тысячелетий:  

«Знак Водолея» (1991), «Сон-звезда» (1992–1993), 

«Красный пояс» (1999), «Роман без знака препина-

нья» (2001–2002) и «Ячмёнка» (2005, 2014). Это 

сложный период рождения новой России, для кото-

рого характерен культ свободы и деидеологизации. 

Как справедливо замечает В.Н. Лексин, в это время 

«цивилизационная идентичность индивида как бы 

затмевается социальной идентичностью… Соотнесе-

ние себя с чем-то сверхгрупповым чаще всего проис-

ходит в том, что называют «менталитетом» и прояв-

ляется на интуитивном уровне, укорененном в при-

вычках, образе жизни, унаследованных традициях. 

Цивилизационную идентичность мощно артикули-

рует и религиозное мироощущение» [3, с. 11].  
И.А. Щёлоков использует в своих поэмах ценност-

ные ориентиры, характерные для «цивилизационной 

аксиологии» [3, с. 12 – 13].   

Первая поэма «Знак Водолея» датирована авто-

ром 1991 г. – поворотным в судьбе страны [7, с. 36]. 

Поэма, как и последующие произведения пентап-

тиха, содержит типичный для поэтики Щёлокова 

набор образов, задает шкалу ценностных координат, 

утверждая значимость России, ее самобытность.  

Автор часто использует фольклорную, мифопоэ-

тическую традицию, что позволяет создать 
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целостную картину мира, в которой сопрягаются 

личные и универсальные смыслы, в том числе, важ-

ные для социализации человека. В архитектонике 

пятикнижия «Знак Водолея» можно рассматривать 

как зачин, а Пролог к поэме – как отправную точку 

ко всему сюжетному ряду сборника. В Прологе автор 

ссылается на прогнозы астрологов, предвещающих 

России, расположенной под знаком Водолея, «благо-

склонность звёзд в грядущем XXI веке» (курсив  

И.А. Щёлокова) [7, с. 31].  Ключевые мифопоэтиче-

ские константы образа Водолея – вода, символизиру-

ющая очищение, мудрость, жизнь/смерть; посредни-

чество (между богами и людьми, между эпохами); 

прорыв (спасение, новое знание, грядущая эра) [4]. 

Эти константы – основополагающие для характери-

стики автора-повествователя, который размышляет 

о волнах развития России, пытается понять ее место 

в меняющемся мире, разобраться в себе и своем от-

ношении к истории и современности.  

В конце ХХ века актуальными стали цивилиза-

ционные теории, описанные в работах О. Шпенглера 

(«Закат Европы»), А. Тойнби («Постижение исто-

рии»), В.И. Вернадского («Русский космизм») Д.Л. 

Андреева («Роза мира»), С. Хантингтона («Столкно-

вение цивилизаций») и др. Эти ученые выделяли от-

дельную российскую цивилизацию. А. Панченко 

подчёркивает в связи с повышенным интересом на 

рубеже ХХ – ХХI вв. к мистическим аспектам: «мас-

совая конспирология, паранаука и идеология импер-

ско-националистического ресентимента в современ-

ной России во многих отношениях связаны с куль-

турными «диспозициями» НЭ и, вместе с тем, напол-

няют их новым эсхатологическим и политическим 

смыслом» [4]. Вера в Россию, осознание родины как 

страны, находящейся на стыке двух цивилизаций – 

центральная тема поэмы «Знак Водолея». Автор-по-

вествователь, по справедливому наблюдению В.М. 

Акаткина, «ощущает себя меж противоборствующих 

стихий, между противоположно заряженных объектов 

и феноменов Бытия: Запад и Восток, ад и рай, свет и 

тьма, добро и зло, истина и ложь, Бог и Дьявол и т.п.» 

[7, с. 4]. Моральная неудовлетворенность героя связана 

с событиями не только мирового, но вселенского мас-

штаба, в которых выбор человека – вера в родину и ее 

лучшее будущее. Неудовлетворенное чувство мораль-

ной ответственности не позволяет герою быть равно-

душным, он ищет выход из кризиса.  

О радостях и горестях жизненного пути одной 

сельской семьи, на которую влияют люди, события, 

время и звёзды – следующая поэма-аллегория «Сон-

звезда». «Сон-звезда» – авторская мифологема, опи-

сывающая слияние микрокосма (человеческой души, 

сознания во сне) с макрокосмом (звёздным небом, 

вселенной). Сашка – старший ребенок в семье полу-

чил от Бога судьбоносное откровение во сне. Герой 

вынужден подчиниться велению Бога и следовать за 

путеводной «сон-звездой».  

Действие в поэме «Сон-звезда» начинается с опи-

сания противоречий жизни в хрущёвский период [6, 

c. 42]. 

Дальнейший конфликт связан с вторжением ми-

стической космической силы – «сон-звезды», при-

несшей горе в счастливую семью. В поэме время как 

реально, так и аллегорично; глобальные историче-

ские катаклизмы связаны с историей СССР, которая, 

в том числе, символически представлена именами 

вождей, их упоминает отец, верящий в лучшее буду-

щее сыновей: «Мой старший – Ленин по уму, А сред-

ний – это Сталин, А младший (хрен его пойму!) Хру-

щёвым, может, станет…» [7, c. 40]. 

Во время царства «сон-звезды» для героев защи-

тить свой мир от натиска горя невозможно. Сломан 

традиционный, отцовский уклад частной, «домаш-

ней» жизни человека, сыновья покидают дом, от-

правляясь на поиски своей судьбы, так трансформи-

руется миф о блудном сыне. Сашка возвращается, 

влекомый «сон-звездой» к родному очагу, встречает 

мать и сына, отца и жены уже нет в живых, герой 

не узнает родные места. Мать с испугом наблюдает 

за реакцией сыном, т.к. от дома осталось лишь пепе-

лище. Реализуется мотив тайного знания и избран-

ного зрения. Отец, мать, сын верят в особый путь, 

который реализует в своей судьбе Сашка, следуя за 

«сон-звездой» согласно воле Бога. Матери видится 

чудесное воскрешение дома в глазах сына: «Из глаз 

сыновьих свет сиял Пространства голубого, И в сини 

той их дом стоял Целёхонький, как новый» [7, c. 

58].   

В поэме подводится своеобразный итог чаяниям 

человека советского времени, живущего в эпоху ка-

тастроф; небесный гром предвещает глобальные пе-

ремены: «На пепелище сын упал – И гром ударил с 

неба, И света яростного шквал Пронзил и быль, и 

небыль. И дым Отечества горчил, И ароматным ча-

дом Шальную голову кружил, И восходил над са-

дом…» [7, c. 58].   

Следующая поэма «Красный пояс» имеет подза-

головок «Лирико-публицистическое повествование» 

(курсив И.А. Щелокова) и описывает повседневность 

уже новой России середины 90-х годов с надеждами 

на лучший исход в судьбе страны и человека. Автор 

комментирует заглавие: «Красный пояс» – термин 

начал широко употребляться с середины 1990-х го-

дов после победы в ряде регионов оппозиционных 

кандидатов-коммунистов. Авторская метафора 

«красного пояса» предполагает приверженность не 

столько политическим, сколько духовно-нравствен-

ным и социально-историческим ценностям того пе-

риода» [7, c. 58]. Вера в коллективное начало, в лю-

дей обозначена в эпиграфе из поэмы А.Т. Твардов-

ского «За далью даль»: «Все сведены дорожной да-

лью: И тот, и та, и я, и вы….» (курсив И.А. Щело-

кова) [7, c. 61].  «Красный пояс» можно рассматри-

вать как авторскую мифологему, где красный пояс 

символизирует магическую защиту страны и готов-

ность народа к действию. Такая ассоциация рожда-

ется из древних представлений о поясе как сильней-

шем обереге, а красный цвет усиливает его значение, 

символизируя отвагу и жизненную силу [1, с. 68-79]. 

Так, например, сочетание красного цвета и пояса в 

русской свадебной обрядовой практике означало 

нерушимость договора [2, с. 229 – 248], что согласу-

ется с авторским комментарием в начале поэмы о 

приверженности героя духовно-нравственным и со-

циально-историческим ценностям советского вре-

мени. В произведении подводятся итоги, связанные 
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с прошлым страны, и намечаются перспективы в 

жизни новой России: «Был наш век двадцатый раз-

ным, Был кровав и был дурён, Разным был, но не 

напрасным В череде иных времён» [7, c. 67]. Веру в 

«не напрасное» прошлое на перекрестке тысячеле-

тий автор-повествователь передает потомкам: Чтоб 

грядущий строй племён Чтил бы предков дух дер-

жавный И величье их имён! [7, c. 67] 

Следующая поэма «Роман без знака препинанья» 

не случайно отмечена премией «Имперская куль-

тура» (2009). Уже заголовок указывает на особую 

форму произведения, хотя знаки препинания в по-

эме расставлены в полном согласии с мечтами ав-

тора-повествователя предыдущей поэмы «Красный 

пояс»: «С тёплым чувством, с ясной мыслю, Чистым 

русским языком…» [6, c. 67] В «Романе без знака 

препинанья» описывается российская провинциаль-

ная повседневность начала 2000-х гг. Название, воз-

можно, отсылает к воспоминаниями, определенным 

процессам, где события не имеют чёткого конца. Де-

кларация отказа от пунктуации в заглавии также 

может означать нарушение привычных границ, в ре-

зультате происходит рождение нового слова/мифа/ 

пространства. Автор этим словно указывает, что 

текст становится своего рода лабиринтом и пригла-

шает читателя самостоятельно найти смыслы-«вы-

ходы». Подзаголовок, казалось бы, сужает границы 

описываемого «История одного замысла в стихах и 

дневниковых записях провинциального чиновника» 

(курсив И.А. Щёлокова) до рамок автобиографиче-

ской книги, где приводятся фрагменты личных за-

писей героя-повествователя – чиновника-литера-

тора, участвующего в хитросплетениях выборов гу-

бернатора в родном городе, переживающего ката-

клизмы катастрофических новостей о жизни страны 

(гибель подводной лодки «Курск», смерть А.В. Жи-

гулина, чье творчество высоко ценит автор-повество-

ватель и др.). Человек оказывается в ситуации вы-

бора (одна из глав поэмы не случайно носит такое 

название) на дорогах жизни. Выборы как авторская 

мифологема актуализируют архетипический выбор 

героя верности долгу, что противоречит политиче-

ской прагматике.  

Поэма имеет кольцевую композицию. Завязка – 

телефонный разговор со знакомой о «третьей беде 

России» – выборах [7, c. 71]. Финал открыт, об этом 

– заключительная дневниковая запись, описываю-

щая телефонный разговор с той же знакомой, «от-

звучал в трубку – как строка за строкой, без всякого 

знака препинания…» и её загадочное прощание: 

«Вот видишь, пришёл и мой бабий час с третьей рос-

сийской бедой потягаться!» [7, c. 128]. Обратим вни-

мание, что отказывается от правил не автор, а зна-

комая, которая утверждает новые законы для худо-

жественной реальности и жизни.  

В поэме сопрягается мифологическое цикличе-

ское время и линейное историческое, в котором ука-

зание на отсутствие знаков препинания, возможно, 

является метафорой непрерывного, неостановимого 

потока истории, мысли, памяти, в котором суще-

ствуют герои И.А. Щёлокова. 

Завершает книгу поэма «Ячмёнка» – своего рода 

кульминация и развязка пентаптиха. Подзаголовок 

«Воспоминание о необычной поездке студента с од-

носельчанином за соломой на Ближнее болото и об-

ратно» (курсив И.А. Щёлокова) отражает главное в 

развитии сюжета, в ходе которого автор-повествова-

тель провозглашает основную для души героя цен-

ность – память рода: «И черпает душа В земле от-

цовской силы Спокойно, не спеша» [7, c. 172.]  

Поэма связана с мотивами земли, корней, памяти 

о малой родине, которые важны в творческой судьбе 

автора. 

Выводы 

Таким образом, в первой поэме книги «Знак Во-

долея», которую можно рассматривать как зачин, 

автор размышляет о трагедии России, геополитиче-

ски находящейся между Востоком и Западом; кон-

фликт в произведении носит неразрешимый, мета-

физический характер. В поэме «Сон-звезда», являю-

щейся развитием действия, показаны особенности 

русского характера. Главный герой Сашка жертвует 

собой, домом, семьёй, пытаясь предотвратить траге-

дию в судьбе страны. В поэме «Красный пояс» пока-

зан кризисный переходный период рождения новой 

России в 90-е гг. ХХ века с неясным будущим. В 

«Романе без знака препинанья» описано, как жи-

вется человеку в кризисном мире. Поэма «Ячмёнка» 

– своего рода кульминация и развязка пентаптиха. 

Здесь есть ответ, в чем опора России: не в метафи-

зике («Эра Водолея», «Сон-звезда»), не в политике и 

служебной карьере («Красный пояс», «Роман без 

знака препинанья»), а в памяти, которую хранит 

родная земля, предки, физический труд. В финаль-

ной поэме показана драма примирения человека с 

жизнью и смертью.  

И.А. Щёлоков воспитан в русле советской отече-

ственной культурной и духовной традиции, которая 

в новой России приобретала новые формы быта и бы-

тия. Жанр поэмы как крупной формы на рубеже ХХ 

– XXI века дал возможность соединить мифологиче-

ские универсальные смыслы, публицистический дис-

курс и биографические сюжеты; становится спосо-

бом осмыслить исторический момент. Книга поэм во-

ронежского автора позволяет выстроить единый сю-

жет, в котором отражены глобальные цивилизацион-

ные сдвиги, отражающиеся на судьбе человека, жи-

вущего в России, реконструировать мысли и чувства, 

которые были свойственны людям того времени и со-

ставили целую эпоху. В мифопоэтическом аспекте 

герои поэм находятся в процессе прохождения об-

ряда инициации, на жизненных дорогах не меняют 

принципы, несмотря на трудности. Они часто 

несчастны во внешнем/политическом мире, но одер-

живают победу в морально-мифологическом плане. 

Человек остаётся верен своей земле и роду, является 

хранителем «места памяти», стражником родного 

дома. 
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